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Résumé : L’utilisation des espaces urbains dans la création littéraire et artistique est de plus en plus signifiante. 

En effet, les productions artistiques africaines sont le fruit de l’imaginaire des auteurs, fortement inspirés par leur 

milieu interne et par l’ailleurs. Cela montre que les villes sont le reflet de ce que le réalisateur a conservé, reçu, et 

qui a forgé sa manière de penser. Son imaginaire s’est donc construit et façonné dans cette forme de démaîtrise, 

perceptible sous l’angle de l’exégèse, une analyse interprétative en sémiotique du développement. Pour Joseph 

Paré, la création artistique « constitue le lieu de dévoilement du sujet, des enjeux idéologiques et axiologiques que 

comporte un discours » (Paré,1997, p.355). Alors, comment l’imaginaire filmique se construit-il en interaction 

avec le discours et les habitudes sociaux dont il relève ? Pour mener à bien cette réflexion, l’herméneutique de 

l’hybridité comme outil d’analyse de la représentativité culturelle a été utilisée dans le film burkinabè Les trois 

lascars de Boubacar Diallo (2021). L’analyse montre que le développement des espaces et leur organisation est 

source d’une hybridité culturelle. Aussi l’herméneutique de l’hybridité révèle-t-elle le métissage culturel et le 

caractère hybride dans le vestimentaire, dans la mobilité, dans le comportement, ainsi que dans l’art culinaire. 

Cela prouve que le développement des espaces est tributaire de l’identité rhizome de l’Africain.              

Mots-clé : Espaces, Hybridité, Sémiotique, Intentionnalité. 

 

 

Abstract: The use of urban spaces in literary and artistic creation is becoming increasingly significant. Indeed, 

African artistic productions are the fruit of the authors' imaginations, strongly inspired by their internal 

environment and by elsewhere. This shows that cities are a reflection of what the creator has retained and 

received, and which has shaped their way of thinking. Their imagination is therefore constructed and shaped in 

this form of demastering, which can be perceived from the perspective of exegesis, an interpretative analysis in 

semiotics of development. For Joseph Paré, artistic creation “is the place where the subject, the ideological and 

axiological issues involved in a discourse are revealed” (Paré, 1997, p. 355). So how is the cinematic imagination 

constructed in interaction with the discourse and social habits to which it belongs? To carry out this reflection, the 

hermeneutics of hybridity as a tool for analyzing cultural representativeness was used in the Burkinabe film Les 

trois lascars by Boubacar Diallo (2021). The analysis shows that the development of spaces and their organization 

is a source of cultural hybridity. Thus, the hermeneutics of hybridity reveals cultural mixing and hybridity in 

clothing, mobility, behavior, and culinary arts. This proves that the development of spaces is dependent on the 

rhizomatic identity of Africans.     

Keywords: Spaces, Hybridity, Semiotics, Intentionality. 
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Introduction  

Le développement en ce qui concerne les espaces urbains est de plus en plus fréquent et 

présent dans la création littéraire et artistique.  En effet, considéré à la fois comme le milieu 

physique et humain où se concentre la population, organisatrice de son espace, de ses besoins, 

de ses propres activités, de son déracinement et de son vivre-ensemble, l’espace est le lieu des 

contingences sociales et culturelles. Ainsi, les productions des cinéastes sont fortement 

inspirées par leur milieu mais aussi par l’ailleurs. Leur imaginaire se façonne dans une forme 

de démaîtrise de leur personne, perceptible et analysable sous l’angle de l’exégèse, une 

analyse interprétative en sémiotique du développement.  C’est en cela que pour Joseph Paré, 

l’Africain, devenu hybride, conserve certains éléments de sa tradition.  Pour lui, « la création 

artistique constitue le lieu de dévoilement du sujet, des enjeux idéologiques et axiologiques 

que comporte un discours » (Paré,1996 p.355). C’est pourquoi « le nouveau paradigme 

sémiotique doit s’intéresser au monde tel qu’il est, tel qu’il va, aux hommes tels qu’ils sont, 

tels qu’ils deviennent » (Paré,2017 p.10). Il s’agira alors de savoir si les images véhiculées 

dans les films sont le reflet des habitudes africaines ou simplement le fruit d’un métissage 

culturel ou, au mieux, d’une intention filmique. Ce qui suscite quelques questions : en quoi le 

développement des espaces est-il source d’une hybridité culturelle ? Comment 

l’herméneutique de l’hybridité est-elle visible dans l’image filmique ? Quelle est alors 

l’intention de cette quête ? 

 Pour mener à bien cette réflexion, l’approche de l’herméneutique de l’hybridité comme 

outil d’analyse du film burkinabè Les trois lascars de Boubacar Diallo a été retenue.  Cela 

permettra de révéler la vision de la construction filmique, de la déconstruction de l’image et de 

la reconstruction cinématographique africaine plus spécifiquement burkinabè.   

Il s’agit de montrer que la construction des espaces au regard de leurs architectures et de 

leur organisation est source d’une hybridité culturelle. Aussi l’herméneutique de l’hybridité 

révèle-t-elle le métissage culturel et le caractère hybride dans le vestimentaire, la mobilité, le 

comportement et le culinaire. Ainsi, le développement des espaces est tributaire de l’identité 

rhizome de l’Africain. 

 

1. Méthodes 

Pour mener à bien notre analyse, nous avons opté pour l’approche de l’herméneutique de 

l’hybridité de Joseph Paré. Pour lui, l’homme, quelle que soit son origine, est devenu, par la 

force de la mobilité, un être dont l’identité est très complexe.  Ainsi, toutes les réalisations 

humaines portent la marque de ces différentes influences, d’où l’hybridité.  C’est pour cela que 

Joseph Paré parle de l’ICRC, c’est-à-dire de l’Identité Cumulative Relativement Complexe.  

Effectivement, l’identité est Cumulative, parce qu’elle ne se définit pas à partir d’une seule 

source ; elle résulte de différentes origines, de diverses cultures; Relative, parce que chaque 

strate ne définit que partiellement l’individu, et elle toute seule ne suffit pas pour le définir ; 

Complexe, car en fonction des sources et des origines, l’identité se complexifie. 

Cette hybridité fait apparaître le multiculturalisme qui prend appui sur la notion de 

Détour, élaboré par Edouard Glissant (1997, p.249), le considérant comme la 

reterritorialisation qui fait suite à la déterritorialisation. Ce qui prouve la reconquête et la 

redéfinition de soi, une tentative de reconstituer son identité.  En effet, pour Glissant, le Détour 

accompagne cette obsession du Retour chez les personnes affectées. C’est donc une stratégie 

qui rend possible le Retour. Ainsi, le développement des espaces est perceptible sur les volets 

architectural ; comportemental ; culinaire et vestimentaire.  

Les étapes de cette demarche sémiotique débutent par l’identification et le repérage des 

éléments endogènes, des manières de faire et d’agir des Africains dans la période pré-coloniale 

présentées dans les images filmiques. Ensuite, ces éléments culturels repérés seront évalués 

après la période coloniale, c’est-à-dire post-coloniale. Cela permettra de comprendre la 
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transformation qui s’est opérée après le passage de la colonisation. La dernière étape, quant à 

elle, repose sur l’analyse et l’interprétation de ces éléments endogènes de la culture africaine 

post-coloniale. Pour appréhender cette notion d’hybridité dans le film, le choix des scènes s’est 

fait sur la base de captures d’images présentant des éléments endogènes pré-coloniaux ayant 

subi le brassage culturel après le passage colonial.  

Alors, cette influence post-coloniale, par le biais du choc culturel, est la preuve de cette 

hybridité africaine. Ainsi, les différentes attitudes et actions de l’Africain portent le sceau ou 

les marques de cette influence, analysée sous l’angle de l’heméneutique. En effet, 

l’herméneutique est la science des principes d’interprétation. Le fait de lui adjoindre le terme 

d’hybridité la définit comme une approche méthodique et critique qui interprète et analyse des 

textes, des images ou des productions culturelles pour faire ressortir le carctère hybride de ces 

productions. En d’autres termes, il s’agit de porter un regard méthodique pour décrypter 

l’image comme étant composée d’éléments hétérogènes, c’est-à-dire issus de différentes 

sources. C’est en cela que pour connaitre la personnalité d’un individu, il est nécessaire de 

savoir les différentes strates qui le constituent. Ce qui revient à avoir une parfaite connaissance 

de tous les environnements ou milieux qui ont faconné cette personne. Ainsi, ses réactions et 

attitudes dépendent de ses différentes cultures enfouies en lui donc de son brassage culturel, tel 

que perçu dans la vision architecturale ; comportementale ; culinaire et vestimentaire.  

 

1.1. Hybridité architecturale 

De manière générale, le terme architecture vient du latin architectura, qui veut dire l’« 

art de construire les maisons ». Sous l’influence de l’italien, architettura est issu du grec 

αρχιτεκτων de αρχι (« chef, principe ») et τεκτων (« couvreur », « charpente », « construction 

») ; c’est l'art de concevoir et de construire des édifices, ainsi que des villes, bien evidemment 

en tenant compte de la vision du monde de l’architecte. Cette conception de l’architecture 

permet ainsi de mettre en valeur la spécificité des régions en fonction des différentes 

influences culturelles reçues. C’est dans ce sens que Albert Levy affirme que « le terme 

d’architecture repose prioritairement sur l’objet construit, défini essentiellement par sa matière, 

sa forme, et (parfois) ses couleurs. La dominante visuo-tactile (plasticité de l’objet) est 

d’emblée posée comme première » Levy (2005, p.25-48).   

Albert Levy montre ainsi que l’architecture est saisie comme une activité sémiotique, qui 

prend en compte les pratiques signifiantes. Cette perception met donc en valeur la fusion de la 

conception architecturale et de l’environnement, signe d’une hybridité.  

Elle se révèle alors dans l’image filmique à travers les différentes figures architecturales 

tant au niveau des habitations que des avenues ou échangeurs construits dans les espaces 

africains. À titre illustratif, on note les figures représentatives de la voie principale du quartier 

Patte d’oie et de l’échangeur de Ouaga 2000 (ville de Ouagadougou, Burkina Faso), de la 

résidence « le Bungalow de Koubri », une banlieue de la ville de Ouagadougou, ainsi que de 

l’aéroport international de Ouagadougou dans le film. Ces figures sont le reflet de 

l’interpénétration des cultures et des visions reçues pendant les formations des experts de ce 

domaine. 

  

           
Figure 1. La voie principale de la Patte d’oie        Figure 2. La résidence « le Bungalow de Koubri, 
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 et l’échangeur de Ouaga 2000 (1mn05s)) »        une banlieue de la ville de Ouagadougou(1h07mn45s) 

 (Source : Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 

 

Au niveau de la figure 1, la voie principale de la Patte d’oie et de l’échangeur de Ouaga 

2000 représente la modernité, le saut vers un développement à l’européenne ou simplement 

une vision occidentale. Ces éléments “modernisés” étaient donc perçus dans l’univers africain, 

pendant des lustres, comme des symboles de la spécificité africaine. En effet, cette avenue était 

une piste, un sentier battu, une voie en laterite, “un sol rouge” qui s’offrait comme spectacle et 

comme décor. De même, cette manière de représenter l’espace est perceptible dans la figure 2, 

à savoir “le Bungalow de Koubri” qui étaient, à l’origine des cases. Ces cases ont été 

ameliorées et transformées pour avoir un confort, un aspect, un style “fashion” et une fière 

allure. Ce sont des abris qui généralement se retrouvent en dehors des villes, loin des 

brouhahas et qui favorisent les sorties-détentes en famille, en amoureux et autres. Quant à la 

figure 3, elle est le symbole de l’évolution dans la construction. Il s’agit de l’aéroport 

international de Ouagadougou qui est représenté dans l’image ci-dessous. Cette construction 

est le fruit du brassage des mentalités et des idées pour mettre sur orbite un édifice qui allie 

tradition et modernité. Situé en plein centre ville, avec une architecture simpliste, il représente 

le symbole de l’humilité du peuple burkinabè. Sa modernité trouve sa justification dans 

certains matériaux utilisés pour sa construction, et les formes géométriques qui se sont 

déssinées et qui présentent une allure de robustesse, de solidité.    
 

                             
Figure 3. L’aéroport international de Ouagadougou (23mn36s)  (Source: Les trois Lascars, 

Boubacar Diallo,2021) 

 

Cet aéroport présente ainsi la vision d’un peuple dans la simplicité architecturale mais 

aussi dans son élégance. Cette bâtisse est, pour ainsi dire, un chef d’œuvre. Ces représentations 

architecturales sont appréhendées comme des porteurs de sens. Effectivement, elles sont le 

produit de la réflexion de personnes influencées par leur milieu social et leur culture. En 

délimant alors l’espace architectural, l’architecte y implémente sa vision du monde. 

C’est pour renforcer cette conception que Renier affirme  « la conception architecturale 

est concernée par la délimitation de l’espace résultant d’une segmentation de l’étendue, mais 

aussi par une qualification complémentaire de cet espace pour en constituer un lieu de vie 

sociale et un instrument d’usage » (2003, p.45-49). Ainsi, selon lui, l’architecture devient une 

discipline du contrôle de l’environnement naturel et de la création de climats artificiels. Ce qui 

implique necessairement la notion d’hybridité dans la confection de ces batiments et la gestion 

de l’espace des habitations. Ce qui montre que cette vision est perceptible à tous les niveaux de 

la transformation de l’espace et des attitudes de ces habitants. 

 

1.2. Hybridité comportementale 

Pour la sémiotique, l'hybridité comportementale fait référence à la manière dont les 

individus combinent différents systèmes de signes et de comportements pour construire le sens 

et interagir avec le monde. Cela implique l'utilisation de diverses modalités sémiotiques 

(langage verbal, gestes, expressions faciales, etc.) dans un même contexte, créant ainsi des 

situations de communication complexes et riches.  
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Cette analyse comportementale décrypte donc les intentions des locuteurs à partir des 

signes qu'ils utilisent : symboles, mots, gestes, etc. On peut ainsi décrypter un discours 

politique ou les affiches des campagnes électorales. Il s’agit pour cela de faire ressortir les 

différents comportements et attitudes issus des influences occasionnées par les ICRC. À titre 

illustratif, la manière de manger dans la résidence « le Bungalow de Koubri », les voyages et le 

déplacement en avion, le baiser sans retenue et autres figures dans l’extrait ci-dessous, sont 

autant éléments représentatifs de l’hybridité comportementale. 

                             
               Figure 4. La manière de manger dans la résidence « le Bungalow de Koubri »(29mn30s)  

(Source : Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 

 

En effet, la manière de manger à l’africaine oblige ces comédiens Africains à le faire 

avec la main, assis aussi à même le sol et généralement sans échanges verbaux. Mais avec le 

brassage, l’on constate à la figure 4, que ces habitudes se sont métamorphosées. Les échanges, 

le service avec des couverts, le tout couronné à table et sur des chaises sont le signe fort de 

cette hybridité. Cette manière de faire a littéralement changé l’Africain tout comme l’a été sa 

mobilité. Effectivement, à la figure 5, l’apparition de l’avion montre qu’il est devenu l’un des 

moyens de transport le plus privilégié, alors que pendant lontemps l’on se deplaçait 

généralement à pieds, à dos d’âne ou à cheval. Ces différents changements de comportements 

prouvent, à bien des égards, que l’hybridité de l’homme noir s’est opérée dans tous les 

secteurs.   

                            
Figure 5. Les voyages et le déplacement en avion(23mn32s (Source:   Les trois Lascars, 

Boubacar Diallo, 2021). 

 

Ainsi, les déplacements en avion sont le symbole du “melting pot”, car ayant été façonné 

par plusieurs cultures, l’homme noir n’a d’autres choix que d’en être influencé. Aujourd’hui, 

cette influence est aussi manifeste dans les relations amoureuses, en témoigne l’image de la 

figure 6 dans laquelle l’on aperçoit un couple amoureux en train de s’embrasser sans retenue 

au vu et au su des autres. 

 

                         
                                                        Figure 6. Le baiser sans retenue(3mn48s)  
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                                      (Source : Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 
 

Cette manière de rendre publiques les relations affectives n’était nullement l’apanage des 

peuples africains. Mais avec l’influence et le brassage des cultures occidentale et africaine, 

c’est désormais chose possible. Ainsi les relations intimes jadis gardées “secrètes” en Afrique 

sont devenues des actes vulgaires et publics de nos jours. Ce qui montre que l’hybridité 

comportementale de l’être africain s’est revelée. Il en est de même dans la danse, perceptible 

dans l’image 7. 

                            
 Figure7. La danse extravagante et sans retenue entre des jeunes et des vieilles personnes (1h30mn45s)  

(Source : Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 

 

Dans cette figure, la danse est faite de façon provocante, excitante et vulgaire. Il en 

ressort des scènes obscènes qui n’honorent guère les peuples africains. Elles sont des formes 

d’exhibition, du “m’as-tu-vu”. Ce qui laisse entrevoir des manières trop osées et lapidaires, 

exposant parfois la nudité de ces personnes surtout en ce qui concerne la gent féminine. De 

même, dans le temps, femmes et jeunes filles dansaient ensemble sans se mêler aux hommes, 

mais aujourd’hui, jeunes filles et garçons, et vieilles personnes sans différence aucune 

partagent les mêmes scènes et les mêmes lieux de danse. En outre, on perçoit des formes 

d’exhibitions comportementales dans la figure 8. En effet, le chauffeur du véhicule conduit en 

communiquant au téléphone.  

                              
            Figure 8. Le déplacement en véhicule avec un téléphone portable à l’oreille(24mn37s) 

                                     (Source :  Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 

En dehors du déplacement en voiture, les Africains se sont aussi habitués à d’autres 

comportements issus de leur brassage culturel. Il s’agit de l’utilisation du téléphone portable. 

Objet externe à la culture africaine, cet instrument s’est imposé à l’Africain à tel point qu’il ne 

peut s’en passer. L’on remarque aisément qu’à n’importe quel moment, il en fait usage. La 

figure 8 conforte cette idée. Ces éléments ont alors transformé et perverti le quotidien de 

l’Africain le rendant hyperdépendant. Ces comportements issus du métissage culturel 

montrent, si besoin en était, le caractère hybride qui jalonne dorénavant l’univers du peuple 

africain dans sa dynamique de reconquête de sa personnalité. Cette hybridité s’étend à tous les 

niveaux (voir les images 9 et 10). 
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Figure 9.« En route pour l’école » en voiture (9mn45s) Figure10.Les échanges en amoureux (7mn01s) 

(Source : Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 

 

La conduite des enfants à l’école en véhicule (figure 9) et les échanges en amoureux 

dans un espace ouvert (figure10) avec un décor bigarré sont le fait d’une influence externe. 

Autrefois, l’on se rendait à l’école à pieds, mais aujourd’hui, force est de constater que, de plus 

en plus, pour ne pas dire très fréquemment, les parents préfèrent conduire leurs enfants à 

l’école. Il en est de même pour les relations amoureuses. Effectivement, l’Africain avait 

toujours fait de l’amour un tabou, une realité sécrète qui sera démystifiée et vulgarisée avec le 

brassage culturel. Ainsi, le déplacement à moto pour des ballades, les sorties (figure 11) et les 

rejouissances avec des boissons telles que les apéritifs révèlent l’hybridité comportementale. 

Ces engins, ces lieux de rejouissance et les apéritifs consommés sont des éléments externes à 

la culture africaine. Cependant, l’osmose culturelle avec celle occidentale et d’autres cultures a 

permis leur intégration dans la sphère africaine.  
 

     
Figure11.La ballade à moto (1mn30s)             Figure 12. La fête d’anniversaire (22mn21s) 

(Source: Les trois Lascars, Boubacar Diallo, 2021) 

 

Les figures 11 et 12 montrent clairement l’effet de l’invasion culturelle de l’ailleurs sur 

celle africaine. Cette hybidité comportementale est révélatrice de l’influence grandissime des 

autres cultures sur l’Africain voire sur le Burkinabè. Elle opère, à n’en pas douter, un 

changement dans l’individu et le rend tout autre. Il devient, pour ainsi dire, une nouvelle 

personne chargée de différentes pulsions culturelles. C’est la culture de l’entre-deux. C’est au 

regard de toutes ces visions et significations que Young a pu dire en ces termes :  

L’hybridité transforme (…) la différence en égalité et l’égalité en différence, mais de telle 

façon que l’égalité ne soit jamais la même, et que le différent ne soit plus simplement le 

différent. (…) Briser et réunir en même temps et dans le même lieu différence et égalité dans 

une simultanéité apparemment impossible. L’ambivalence est ainsi une particularité 

immanente des processus d’hybridation (Young, 1995, p.32).  

 C’est donc dire que l’hybridité est une richesse à entretenir et à valoriser. Pour lui, cette 

« double hybridité a été considérée comme un modèle qui pourrait être utilisé pour les formes 

de syncrétisme qui caractérisent les cultures et littératures postcoloniales » (Young, 1995, 

p.29). De par cette manière de percevoir les choses, Young montre que l’hybridité agit 

instantanément et de manière double, « organiquement' en homogénéisant, en créant de 
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nouveaux espaces, structures, scènes, et 'intentionnellement', en les diffusant en diasporas, en 

intervenant comme une force de subversion, de traduction et de transformation » (Young, 

2005, p.30).  Ce qui montre donc que l’hybridité est une force transformatrice de l’univers. 

C’est une nouvelle race de personnes qui s’est ainsi créée, ne serait ce que dans la pensée et les 

manières de faire et d’agir. 

Ainsi l’hybridité africaine dans le contexte post-colonial apparaît-elle comme une 

forme de résilience et de résistance qui fait ressortir, par ce “melting pot” culturel, de nouvelles 

formes de construction identitaire. Cette vision trouve son sens dans les apports constatés sous 

l’influence des autres cultures. En effet, dans la culture africaine, les hommes se regroupaient 

entre-eux pendant que les femmes et les enfants étaient logés à la même enseigne. Aussi, les 

femmes et les hommes ne mangeaient pas systématiquement dans les mêmes lieux. Et lors des 

déplacements, les femmes se mettaient devant l’homme qui les suivait tout en veillant sur leur 

sécurité.  

Par ailleurs, l’amour était tenu secret, pure, simple et dénué d’extravagance. L’on 

s’aimait sans que, dans le village, l’on puisse connaitre l’amoureux ou l’amoureuse de l’un ou 

de l’autre. Il n’y avait pas d’exposition du corps ni d’actes jugés impudiques. De même, la 

mobilité africaine était faite soit à pied, soit à cheval, à dos d’âne ou sur les épaules quand il 

s’agissait d’une autorité ou d’un chef. Tout cela montre l’esprit de solidarité, la cohésion du 

groupe, le vivre-ensemble dans la dignité et l’honneur ainsi que le respect mutuel. Le respect 

des ainés était la chose la mieux partagée. Aujourd’hui, le brassage culturel a révélé dans le 

comportement africain souvent des bribes mais surtout de grosses influences d’autres cultures. 

Ainsi, la manière de manger a changé. L’on assiste, désormais, au rassemblement dans les 

mêmes lieux, entre hommes et femmes indifféremment autour du repas, sur une table avec des 

échanges tous azimuts (figures 4 et 12). Ce qui a eu pour conséquence la sous-estimation de 

l’homme par la femme et même du manque de considération et de respect. À cela s’ajoutent 

l’utilisation de nouveaux éléments de mobilité et d’échanges. Ces éléments (figures 8,9,11) 

présentent un nouveau visage de l’Africain qui n’hésite plus à afficher son hybridité à travers 

l’utilisation des éléments issus des autres cultures. Effectivement, l’avion et le véhicule de 

même que le vélomoteur sont devenus les nouveaux moyens de transport de l’Africain. Ce qui 

engendre l’individualisme, l’idée de “chacun pour soi, Dieu pour tous”, alors que la devise 

africaine était “tous pour chacun et chacun pour tous”. La société africaine a muté et s’est 

désolidarisée. Cela a aussi fait naitre dans la société africaine des sortes de clans, montrant les 

plus nantis et les indigents.  

En outre, en termes de relations intimes, la vulgarité a pris le dessus surtout dans les 

actes (figures 6 et 10). Les gens s’embrassent n’importe où, n’importe quand, n’importe 

comment et posent des actions impudiques. Même la danse y est concernée. Autrefois, la danse 

était la manifestation d’une culture, un savoir-faire traditionnel. Les hommes avaient leur 

manière à eux de danser et les femmes aussi. Ces deux groupes de personnes ne pouvaient le 

faire ensemble. Les lieux et moments d’expression dans la culture africaine étaient différentes 

selon qu’il s’agisse d’un moment d’initiation, ou d’évènements heureux ou malheureux. En 

revanche, avec la modernité, l’on assiste aujourd’hui à une sorte de perversion de la danse 

(figure 7). Cette image (figure 7) dans laquelle hommes et femmes s’adonnent à cœur joie à 

des scènes de danse jugées érotiques, extravagantes et même excitantes, présente une nouvelle 

image de l’être africain. Tous ces éléments révèlent que l’hybridité de l’Africain se ressent 

dans toutes ses activités. De ce fait, l’on peut dire que les scènes décrites dans une dimension 

comportementale, au regard de la notion de « double hybridité » de Young, sont réelles. Qu’en 

est-il alors de l’hybridité vestimentaire. 
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1.3. Hybridité vestimentaire 

De manière générale, un adage populaire affirme que “l’habit ne fait pas le moine, mais 

c’est par l’habit que l’on reconnaît le moine”. Cela voudrait signifier que l’habit ou le 

vêtement est un élément identitaire. À cet effet, il est perçu comme un élément d’identification 

mais aussi de reconnaissance culturelle.  Cette vision est d’ailleurs renforcée par Greimas qui 

affirme en ces termes :  

Les objets dont s’entourent les individus, et surtout ceux qu’ils portent sur eux-mêmes, sont 

propres à refléter leurs sentiments et leurs pensées intimes. Dans les sociétés qui tendent à 

extérioriser, à "exhiber" de tels sentiments, ces objets constituent ce que les journaux de mode 

actuels appellent le désir de "se donner une personnalité"; c’est ce qu’on désignait, en 1830, 

par le besoin de se donner un genre (2000, p.9).  

 

Ainsi, les tissus locaux utilisés dans la narration filmique sont des signes visuels qui 

mettent en exergue l'identité du personnage ou d'une culture. Le costume devient un langage 

au cinéma. En effet, l’œuvre cinématographique ne se regarde pas seulement… elle se lit parce 

qu’un simple tissu en dit plus long qu’un dialogue entier. Alors, dans chaque image filmique, 

le costume n’est jamais un hasard. Il participe à construire l’univers, à raconter une époque, 

une culture, un statut social. Ces éléments caractérisent l'authenticité d'un lieu, symbolisent des 

traditions, des états émotionnels, ou encore un statut social. Leur choix valorise le récit 

filmique et transmet un message sur les personnages et l’univers sans qu’on ait à écouter le 

dialogue entre les interlocuteurs. En ce qui concerne le code vestimentaire occidental, son 

apparition sur un personnage dénote plusieurs acceptions. En effet, vêtu de soie fluide et 

brillante, le personnage ne sera pas perçu de la même manière qu’un autre habillé de lin brut 

ou de coton râpé. La soie évoque souvent le raffinement, la richesse et la séduction ; le lin, 

quant à lui, peut traduire la simplicité, le naturel, ou une époque ancienne. Quant au cuir noir, 

il insuffle immédiatement une aura de force, de rébellion, parfois de danger. Dans un film, le 

choix du tissu, de la couleur et de la coupe influence inconsciemment ce que nous pensons 

d’un personnage dès sa première apparition à l’écran. 

Les façons de s’habiller à l’occidental révèlent des significations sociales, 

professionnelles, culturelles et personnelles. Elles évoquent aussi le statut et le pouvoir, 

l'expression de l’identité et l’appartenance à un groupe. Le port du costume, du strict au 

décontracté-chic, montre les changements de société, alors que les couleurs et tissus choisis 

communiquent les émotions, les valeurs et les intentions.  Quant aux vêtements africains et 

burkinabè, ils ressortent dans la transmission de messages culturels, historiques et spirituels à 

travers les motifs, les couleurs et les tissus. Des symboles universels comme le cercle pour 

désigner l'universalité ou des motifs spécifiques, le crocodile pour signifier la force sont 

intégrés dans les tissus pour raconter des histoires, exprimer des valeurs et affirmer une 

identité. Au Burkina Faso, le Faso Dan Fani symbolise la fierté nationale et la souveraineté, 

tandis que des tissus comme le Koko Donda ont évolué d'un symbole de pauvreté à un signe 

de mode et de solidarité.  

En ce qui concerne les codes vestimentaires traditionnels du Burkina Faso, 

principalement les pagnes Faso dan fani et le Koko donda, ils représentent le symbole de la 

résilience et de l’endogénéité du peuple burkinabè à donner de la valeur à ses produits tirés de 

son terroir. Ces pagnes sont le symbole de la dignité, de l’honneur et de la culture retrouvée. 

Ils permettent, dans la narration filmique, de mettre un point d’honneur sur les valeurs 

culturelles vestimentaires endogènes. 

Ainsi, l’Africain, par le biais du métissage culturel, adopte un style vestimentaire qui 

met en lumière ses différentes influences. Son style en mode hybride adopté est devenu de 

plus en plus populaire, car cela lui permet de combiner des éléments de différents styles pour 
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créer un look unique et personnel. Ce style de mode mélange des éléments de différents 

genres : sportif, décontracté, élégant, etc.  L’habillement a alors subi des influences à travers le 

« Faso danfani » et « le koko donda ». 

Le Faso Dan Fani est un pagne aux couleurs variées et aux motifs multiples, de même 

que le koko donda. Ce sont des éléments qui font partie des signes icono-plastiques puisqu’ils 

révèlent toute l’esthétique de l’africanité voire du Burkinabè. À cet titre, Léopold Sédar 

Senghor, dans sa conception de l’esthétique négro-africaine, souligne que « les figures sont 

peintes de couleurs traditionnelles de l’Afrique noire : blanc, noir, rouge » (Senghor,1964, 

p.215). Le Faso Dan Fani et le koko donda sont donc faits à partir d’éléments endogènes qui 

montrent toute la richesse du terroir burkinabè.  

Par exemple, dans la figure 13, le personnage est dans un mélange de tenue Faso Dan 

Fani avec du tissu bleu. Ce mélange est la preuve de toutes les influences culturelles subies par 

l’Africain. Il constitue ainsi un symbole d’hybridité tout comme l’est l’habillement du 

personnage perceptible dans l’image 14. Dans cette figure, l’on aperçoit une chemise faite de 

tissu koko donda auquel est associé un pantalon “jean” qui fait référence à la culture de 

l’ailleurs. Cet accoutrement montre ainsi que l’hybridité vestimentaire est belle et bien réelle.  

 

                     
Figure 13. Le Faso dan fani et le chapeau (25mn48s)  Figure 14. Le koko donda et le jean (14mn25s)   

(Sources: Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 

 

Dans les figures 13 et 14, les codes vestimentaires africains sont le résultat d’un 

métissage culturel. Cela montre de même que, bien que ces derniers restent attachés à leurs 

racines, ils n’ont toutefois pas le choix que d’arborer aussi des éléments de leur influence 

culturelle. Il va sans dire que les vêtements africains portent donc le sceau de l’hybridité 

vestimentaire. De plus, sous un autre registre, l’on observe une nouvelle forme de métissage 

qui apparait dans la figure 15. Il s’agit de deux personnages africains qui, sous l’influence 

culturelle, arborent fièrement des tenues en “jean”, avec des lunettes. L’hybridité se revèle ici 

par le fait qu’il s’agit de personnes africaines qui, au-delà de leur propre culture, finissent par 

épouser des tenues d’autres cultures.  

 
                                        Figure 15. L’habillement en complet veste avec les lunettes (23mn8s) 

(Source : Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 
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Les codes vestimentaires montrent aisément que dans la narration filmique, les 

vêtements possèdent un code et une intention. Le code est déchiffrable par la connaissance de 

la culture du personnage. Quant à l’intention, elle est mise en exergue par les constituants du 

vêtement. Le style de mode hybride est un moyen de se démarquer en combinant des éléments 

de différents styles. Il permet aux gens de porter des vêtements de sport et de loisirs en dehors 

de leur contexte d'origine, avec l'utilisation de matériaux techniques pour créer des vêtements 

confortables et pratiques qui peuvent être portés en toutes circonstances. Ce qui a fait dire à 

Roland Barthes que «[les vêtements] possèdent une existence quotidienne et représentent pour 

moi une possibilité de connaissance de moi-même au niveau le plus immédiat car je m’y 

investis dans ma vie propre, et parce que, d’autre part, ils possèdent une existence 

intellectuelle et s’offrent à une analyse systématique par des moyens formels » (1967, p.45). 

Le style hybride permet l’affirmation de l’identité africaine. 

 

1.4. Hybridité culinaire et alimentaire 

C’est une hybridité qui se focalise sur la manière dont les aliments et les pratiques 

culinaires fonctionnent comme des signes et des systèmes de sens, intégrant et transformant 

des éléments de différentes cultures et traditions. Cela implique d'analyser comment les 

mélanges, les emprunts et les adaptations culinaires créent de nouvelles significations et 

identités alimentaires. Il est à noter que dans le contexte africain, les scènes de repas 

constituent un moment d’organisation, de discipline et de sagesse. Tout d’abord, les hommes 

et leurs rejetons (garçons) mangent ensemble pendant que les mères le font avec leurs fillettes. 

Il faut également préciser que la nourriture était servie dans de grands plateaux ou de grosses 

assiettes, et tout le monde (surtout hommes et enfants) mangeait ensemble assis à même le sol 

dans un silence olympien. Le partage de la viande était fait par les enfants, mais c’était le père 

ou le plus âgé qui se servait en premier et ainsi de suite. Les femmes, quant à elles, mangeaient 

entre elles. L’ordre et le genre étaient respectés. La position autour du plat répondait aussi à 

une organisation. Seul le père donnait l’ordre de se servir et l’on commençait à manger. 

Pendant le service, la femme servait son époux en mettant les genoux à terre, symbole de 

soumission. Il en était de même pour les ingrédients utilisés, les arômes ainsi que la 

préparation qui étaient faits à l’africaine, c’est-à-dire avec un savoir-faire du terroir.   

À titre d’exemple, il ressort dans les images 17 et 18 que les scènes de repas ont connu 

des transformations profondes pour devenir ce que l’on aperçoit ici.  

                     

         
Figure17.Du jus comme petit déjeuner (35mn32s)  Figure18. Don de l’eau dans un verre (39mn55s) 

(Source: Les trois Lascars, Boubacar Diallo,2021) 

 

L’on note la prise de nourriture pêle-mêle entre hommes et femmes indifféremment, sur 

une table avec des échanges tous azimuts (figure 17). Les manières d’agir africaines sont 

littéralement piétinées. Le génuflexion (figure18) n’est plus l’apanage des jeunes filles qui 

servent maintenant les ainés en position débout. Ce qui a eu pour corrollaire la baisse sinon la 

disparition du pouvoir de l’homme sur la femme. La soumission de cette dernière à celui-ci est 

donc devenue chimérique. Les scènes de repas sont devenues des lieux de causerie et 
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d’échanges, les ingrédients utilisés ne sont plus uniquement africains mais sont issus du 

multiculturalisme culinaire.   

En effet, les pratiques alimentaires africaines sont, pour la plupart du temps, adossées à 

la société. Ainsi, pour Yves Dakouo, le mode d’actualisation de l’art de la table, de manger, ce 

fait culturel et artistique, est très expressif et tributaire de l’univers traditionnel africain. Il se 

fonde sur l’hypothèse de l’art de la table comme « une pratique sémiotique ». En effet, Pour 

Dakouo, « l’art de la table a une définition plus ample et peut correspondre globalement à la 

notion des pratiques alimentaires intégrant les modes culinaires, la typologie des mets, les 

manières de manger. L’art de la table a donc une dimension culturelle et anthropologique qui 

spécifie chaque groupe de civilisation. Autrement dit, cet art se déploie comme une scène 

mettant en mouvement des objets, des mets solides ou liquides, des acteurs, des espaces, des 

régimes de temporalité, etc. » (2014, p.283). Ces faits sémiotiques, insérés dans la création 

artistique, présentent la manière dont ces faits sont énoncés et fusionnés au regard de 

l’hybridité culturelle par les réalisateurs et les acteurs.  

En somme, il s’est agi de percevoir derrière ces pratiques une dimension axiologique, 

voire idéologique.  Ce qui a conduit forcément à une hybridité culinaire voire alimentaire. 

Ainsi, cette cuisine hybride permet de voyager « culinairement ». Autrefois assis à même le sol 

et en famille pour manger dans le même plat tout en étant silencieux, aujourd’hui, l’hybridité a 

créé une sorte d’individualisme dans la manière de gérer la nourriture avec le service 

individuel et les échanges lors du repas.  

 

3. Résultats 

Le film Les trois Lascars présente l’hybridité qui anime ainsi la vie de l’homme noir 

dans toutes ses activités. À travers l’architecture, le comportement, le vestimentaire, 

l’alimentaire ou le culinaire, l’hybridité se déploie. Cette hybridité multiculturelle a donc 

impacté l’homme africain dans son évolution et dans sa vision (architecturale, vestimentaire, 

comportementale, alimentaire…). Voici de manière résumée dans le tableau ci-dessous les 

résultats de l’analyse.   
 

 Hybridité 

architecturale 

Hybridité 

comportementale 

Hybridité 

vestimentaire 

Hybridité 

alimentaire ou 

culinaire 

Période 

pré-cololoniale 

-Maisons 

faites en cases, 

huttes,en pailles 

ou en terre 

battue ; 

-des voies 

en sentiers, en 

latérite. 

- Manger à 

même le sol ; 

-pas de 

conversation 

pendant la 

nourriture ; 

-service 

dans de gros plats 

ou de grosses 

assiettes pour 

faciliter la 

communion et la 

sociabilité ; 

-colportage, 

mobilité à pieds, 

porter à cheval ou 

à dos d’âne les 

autorités 

coutumières ou 

traditionnelles ; 

- Utilisation 

du Faso Dan 

fani ; 

-Utilisation 

unique du koko 

donda. 

-scènes de 

repas organisées 

autour du 

patriache ou du 

père ; 

-nourriture 

servie dans de 

gros plats ou 

grosses assiettes ; 

-hommes et 

enfants mangent 

ensemble ; 

-femmes et 

jeunes filles 

mangent aussi 

ensemble ; 

-utilisation 

des arômes du 

terroir ; 

-
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-

communication 

par un envoyé, un 

messager ,un 

griot ; 

-danse 

culturelle qui 

valorise le terroir ; 

-amour en 

secret ou affection 

secrète. 

génuflexion 

pendant le service 

des ainés. 

 

Période 

post-coloniale 

-

Echangeur ; 

- 

Bungalow ; 

-voie 

bitumée ; 

-

construction en 

matériaux 

modernes ; 

-bâtisse 

avec des formes 

géométriques 

esthétiques. 

-S’asseoir 

autour de pendant 

la consommation ; 

-Avoir des 

couverts, symbole 

de 

l’individualisme ; 

-Utilisation 

de chaises ; 

-mobilité en 

avion , en 

véhicule, à moto ; 

-actes 

vulgaires et 

impudiques en 

relations intimes ; 

-Danses 

d’exhibition ; 

-Utilisation 

du téléphone pour 

converser et avoir 

les informations. 

- mélange 

de pagne Faso 

dan fani avec 

d’autres tissus ; 

- mélange 

de pagne koko 

donda avec 

d’autres tissus ;  

-utilisation 

du koko donda 

avec un pantalon 

« jean » ; 

-type 

africain, ensemble 

« jean ». 

-prise de 

nourriture pêle-

mêle entre 

hommes et 

femmes ; 

- service 

des ainés en étant 

en  position 

débout ; 

- scène de 

nourriture : lieux 

de débats et de 

causerie. 

Tableau 1. Les  différentes formes d’hybridité observées (Source: analyse personnelle). 

      

Les résultats de cette recherche montrent que le développement des espaces au regard de 

leurs architectures, du comportement, de l’habillement et de l’art culinaire, est source d’une 

hybridité culturelle. Cela a permis de révéler la vision de la construction filmique, de la 

déconstruction de l’image et de la reconstruction cinématographique africaine plus 

spécifiquement burkinabè. L'hybridité s’est alors manifestée à travers l’interpénétration des 

différents systèmes de signes, de codes ou de genres. Cela s’est produit à travers la fusion des 

traditions, ou encore l'incorporation de références culturelles variées. Ce qui a permis de 

comprendre comment le sens est construit et comment les significations évoluent dans les 

discours et les pratiques culturelles. 

 

4. Discussion  

La multiculturalité ou la transculturalité est perceptible dans plusieurs domaines, 

notamment sur les plans vestimentaire, alimentaire, comportemental et environnemental ou 

architectural. En effet, ce brassage culturel s’illustre clairement dans les films africains et 

surtout burkinabè en ce sens que les habitudes dans la plupart des domaines ont été 

transformées. Cela est perceptible dans les manières de refléchir, de faire agir et de faire valoir. 

Les images africaines sont devenues des concentrés de nouvelles perceptions du monde.  
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Comme le conçoit Edouard Glissant, l’hybridité se présente comme une composante 

transformatrice de l’univers et de ses habitudes quotidiennes. En effet, l’interpénétration des 

cultures a occasionné des changements qui se sont révélés sur les vêtements, les aliments, 

l’architecture et le comportement. Elle prend non seulement en compte ce qui relève de la 

dimension signalétique, mais aussi tous les aspects qui entrent dans la structuration et dans la 

narration du film donné. Il s’agit en l’occurrence des éléments qui gravitent autour et dans la 

création filmique et qui participent de la construction de la signification. Au regard de tout ce 

qui précède, les images des films sont le reflet de l’identité culturelle du terroir, car elles 

véhiculent les éléments significatifs de son environnement. En réalité, les éléments 

socioculturels sont présents dans le film. L’intention des réalisateurs est donc d’arriver à créer 

une façon de faire le film caractéristique d’une particularité en marquant le cinéma par leurs 

spécificités. 

 

Conclusion 

Le film Les trois lascars de Boubacar Diallo est plein de sens et se veut interpellateur 

pour le développement harmonieux du « Pays des hommes intègres ». En effet, il prend en 

compte la sociosémiotique de Landowski dans laquelle le signe artistique doit être interprété à 

la lumière du contexte culturel (celui-ci incluant tous les aspects de la vie en société).   

L’interprétation de cette hybridité linguistique et littéraire, nécessite, selon Joseph Paré, le 

recours à l’herméneutique. Seule cette herméneutique de l’hybridité permet d’avoir une juste 

compréhension des œuvres littéraires et artistiques africaines. Le film Les trois lascars montre 

que « l’œuvre d’art n’est pas le reflet, l’image du monde ; mais elle est à l’image du monde » 

(Ionesco cité par Paré, 1996, p.13). 

Les outils théoriques de la sémiotique du développement se fondent ainsi sur 

l’élargissement de l’horizon sémiotique à la sémiosphère entendue comme l’espace 

d’interactions entre l’Homme et la Nature. Pour atteindre ses objectifs, la nouvelle sémiotique, 

armée pour faire face à toutes les problématiques, est alors dans l’obligation de s’intéresser à 

tous les contours effectifs des objets dans sa démarche, de les considérer dans ses approches et 

d’en tenir compte pour mieux appréhender la signification.  Pour J. Paré, « le nouveau 

paradigme sémiotique doit s’intéresser au monde tel qu’il est, tel qu’il va, aux hommes tels 

qu’ils sont, tels qu’ils deviennent » (2017, p.10). 
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